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RESUMO

O presente artigo é resultado do projeto de pesquisa Identificagao da Linguagem
Fotogréfica em suas formas de comunicagao em relacao a Sociedade. Por meio da m
analise da manipulagao fotogréfica na histéria, do estudo da ontologia da fotografia
e de uma pesquisa de opinido, este trabalho objetivou gerar um debate em torno
do problema da excessiva manipulagao digital da imagem fotogréafica, colaborando,
desta forma, com informagbes para que discussdes em torno do tema se propaguem.
A fotografia digital e as novas possibilidades de manipulagao das imagens através de
softwares trouxeram, a cada pessoa, a oportunidade de ser, mesmo que de maneira
virtual, tudo o que desejar: engordar, emagrecer, acabar com manchas e imperfeigoes
tornou-se acao banal, facilidade que coloca as pessoas diante de uma nova
perspectiva em relacao aos conceitos de beleza. No entanto, a sociedade comega a
perceber que a multiplicagao de modelos de beleza, completamente irreais, expostos
em capas de revistas, acaba por ser altamente prejudicial e injusto com as pessoas
que aceitam tais imagens como espelho do real e buscam incessantemente atingir
a mesma perfeicao. Assim, procurou-se ressaltar a importancia de compreender
como a fotografia é interpretada por seus observadores e a necessidade de uma
“alfabetizagdo” visual que permita olhar para a imagem fotografica de maneira mais
critica, percebendo seus aspectos simbélicos, iconicos e indiciais. E imprescindivel
repensar a forma como se lida com a imagem fotografica e a forma como se quer
que nossa sociedade a absorva.
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mercado fotogréfico; ontologia da fotografia.
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INTRODUCAO

Vive-se, atualmente, uma época de possibilidades infinitas quando o assunto é
imagem. A evolugao digital da fotografia, a insercdo de cameras em celulares, a troca
intensa de imagens pela Internet e a facilidade para captar, transformar e reprogramar a
imagem através dos mais variados softwares possibilita a cada consumidor de imagem,
tornar-se um fotografo.

As maiores dificuldades técnicas do passado podem ser resolvidas atualmente
com o clicar no mouse. Sao inimeras as maneiras de modificar a imagem, é possivel
alterar a luz, balancear cores, excluir qualquer resultado nao desejado no momento
em o equipamento é acionado. Mesmo alguém que desconheca a técnica fotografica
pode alterar ou até mesmo criar o que desejar na imagem fotografica. Ha algum tempo,
também ja se tornou bastante comum, as préprias cadmeras fotogréficas, mesmo as de
perfil amador, disponibilizarem como op¢des em sua programagao interna uma série
de softwares de tratamento e de manipulagao de imagem, permitindo vérias alteragoes
antes s6 possiveis através dos mais sofisticados programas ou dos computadores de
menor acessibilidade ao pablico comum.

Tantas facilidades trazem questionamentos quanto ao limite ético quando o
assunto é a manipulagao de imagens, especialmente nos editoriais de beleza, que ditam
padrbes sociais do que é aceitavel ou ndo quando se trata de aparéncia fisica.

O conceito de beleza se transforma ao longo dos tempos, e continua definindo
padroes de beleza a serem seguidos. No entanto, seguir esses modelos, especialmente
da maneira como eles tém sido retratados pelas imagens fotograficas manipuladas
atualmente, torna-se algo inatingivel. Simples retoques estdo sendo substituidos por
verdadeiras transformagdes. Este fato é agravado pelo senso comum e, ainda dominante,
de que a imagem fotografica € um registro fiel do ser fotografado, é a prova de um
acontecimento, ou seja, um espelho da realidade.

Este estudo tem como objetivo investigar e discutir o referencial imagético criado
a partir da manipulacao das imagens fotogréficas e dos modelos e parametros criados e
impostos pelo mercado, quando se trata de beleza fisica, juventude e estética, a partir
das consequéncias e das distorgoes, trazendo a tona o debate de preceitos éticos na
criagdo de modelos inatingfveis de beleza.

1A MANIPULA(;;\O DA IMAGEM NA HISTORIA DA FOTOGRAFIA

A busca pela materializacao e imortalizacao da imagem é histérica, desde o
inicio dos tempos o homem tenta traduzir, em forma de imagem, a maneira como vé
o mundo e seus acontecimentos.
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Nas suas origens, o que se percebe é um conflito em torno da fotografia e seu
real intento. Muitos a viam como arte, enquanto outros apenas como uma forma de
reproduzir a realidade, de maneira fiel, através da técnica, considerando-a apenas um
movimento artistico.

Um grande debate ocorreu entre criticos, pintores e fotégrafos na tentativa de
estabelecer os critérios que caracterizavam a fotografia e principalmente concluir se ela
poderia ser intitulada como arte ou nao. O fato de a fotografia exigir o envolvimento de
um equipamento mecanico considerado preciso de maneira cientifica, mas de ainda
assim haver a mesma necessidade do envolvimento impreciso do homem tornou a
decisdo sobre o status da fotografia motivo de divida e discussao.

A prépria postura dos fotégrafos da época, que recorriam ao conceito de
fidedignidade para enaltecer as vantagens da fotografia reforcou o carater cientifico da
fotografia e a colocou como uma arte menor, ligada apenas a imagem como consumo.

Caracteristicas como: fidedignidade, rapidez da execucao e baixo custo de
reproducdo, faziam com que a fotografia fosse vista com certo desdém entre os
académicos e, cada vez mais, tratada como imagem de consumo.

Os principais conceitos caracteristicos da arte eram a falta de compromisso com
a realidade ao reproduzi-la, a pura interpretacao do artista do real, sem necessidade
de fidedignidade, exatamente o contrario do que a fotografia vinha se tornando para o
publico. Desta forma, a fotografia se distanciou do campo das artes, sendo encarada,
inicialmente, como um esbogo preliminar, um instrumento auxiliar para os pintores.

Para que a fotografia pudesse se aproximar da arte era preciso que houvesse a
identificagdo do artista através de caracteristicas peculiares de seu trabalho e que por
meio delas fosse possivel reconhecer a autoria da imagem. No final do século XIX, a
diversificagao das técnicas fotogréficas possibilitou, a cada artista, imprimir nas obras suas
opgoes estéticas dando as imagens a sua identidade. Entre essas possibilidades surgiu a
fotomontagem, criada para resolver dificuldades técnicas como problemas na impressao
da cor azul e a dificuldade de manter em foco os diversos planos da imagem'. Com ela
foi possivel fotografar o céu e a paisagem em separado e uni-los através da manipulagao
de negativos, o que acabou por resolver também o problema do foco, fotografando os
planos focados em separado e unindo-os posteriormente, através da mesma forma de
manipulagdo e mantendo a naturalidade da imagem.

Por um lado, alguns fotégrafos relutavam em retocar suas imagens, defendendo
a especificidade do trabalho fotografico e, de certa forma, sua fidelidade com o real,
outros ndo hesitaram em utilizar a técnica para, deliberada e conscientemente, alterar
a realidade.

' Normalmente, a fotografia registra a imagem com foco (nitidez) em apenas um dos planos/distancia
dos motivos da cena. Os demais tendem a ficar desfocados.
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Se modificar um retrato, por meio da utilizagao de técnicas de pintura, podia
ser considerada uma prética reprovavel, o que dizer da manipulagdo de imagens de
cunho documental e jornalistico factual?

Ao se considerar que a manipulacao da fotografia existe desde a invencao da
camara escura, pode-se dizer que ao se inaugurar o fotojornalismo, simultaneamente,
inauguram-se, também, a censura das imagens e a manipulagao de sua informagao
e contelido visual para uso politico e ideolégico. O mito de que a fotografia é a
representagao da realidade foi usado de forma antiética por dirigentes politicos e,
principalmente, ditadores. Sao muitos os exemplos conhecidos e que podem ser retirados
da histéria e, possivelmente, ha muitos outros que nem se tem registro ou podem ser
confirmados

Mesmo antes das “super” ferramentas digitais, nomes como Stalin, Hitler, Mao
Tsé-tung e Mussolini, tentaram reescrever a histéria por meio da alteragao criminosa
de fotografias. Na figura 01, observa-se um exemplo famoso na histéria, numa das
cenas mais reproduzidas da Revolugao Russa. Vladimir Lenin discursa em Moscou para
os soldados do Exército Vermelho, prestes a partirem para o front polonés em 1920,
as imagens de Leon Trotsky e Lev Kamenev foram apagadas depois que estes viraram
adversarios politicos de Josef Stalin. Ambos seriam assassinados anos depois a mando
do lider soviético, que ordenou a manipulacao fotogréfica. Esta versao distorcida da
histéria por meio da imagem fotogréfica alterada foi mantida pelo estado russo, até o
periodo do governo de Gorbachev.

FIGURA 01 - LENIN DISCURSA PARA OS SOLDDO D EXERITO ERMELHO

As intervencgdes pictoricas e as técnicas de fotomontagem que possibilitavam unir
arealidade e a ficgao tornaram-se a base para a busca dos fotégrafos do reconhecimento
da fotografia como arte, sendo crucial para o inicio de um movimento conhecido como
Pictorialismo.

Um dos primeiros e principais nomes do pictorialismo é o do pintor Oscar Gustave
Rejlander. Suas imagens combinavam varios negativos, num processo denominado
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impressdo composta, que consistia em combinar diversos negativos para obter um
resultado irreal, que surtisse 0 mesmo efeito dos quadros no espectador. Na obra The
two ways of life, de 1857 (figura 02), Rejlander faz uma montagem com mais de trinta
negativos diferentes para produzir um tema alegérico com personagens miticos que
obedeciam a iconografia da pintura académica, transcrevendo até mesmo a pose das
estatuas Greco-romanas (FABRIS, 1998). Neste caso, Rejlander segue o caminho contrario
ao das ideias correntes na fotografia como registro fiel da realidade. Sua montagem
tem justamente a intencao de manipular a realidade: “[...] a medida que a fotografia é
reconhecida como um retrato fiel do mundo, retoca-la e fragmenta-la, reconstituindo-a
numa ordem artificial e subjetiva, significa manipular o préprio real” (MELLO, 1998, p.26).

FIGURA 02 - GUSTAVE REJLANDER, THE TWO WAYS OF LIFE DE 1857

FONTE: Pepecasals Wordpress (2010)

As discussoes acerca de a fotografia ser ou nao arte culminam com o movimento
denominado Secessionismo, que surgiu com a criagao, em 1893, do grupo chamado
The Linked Ring, em Londres. “Para resolver o dilema entre a arte e a mecanica, os
secessionistas tentaram fazer fotografias tao parecidas quanto possivel com a pintura”
(JANSON, 1993, p.934).

No final do século XIX, o movimento se difunde e as discussdes e reunides no seu
entorno cooperam para o crescimento das associagoes e fotoclubes que organizavam
grandes exposicoes que divulgavam as ideias pictorialistas por meio de informativos na
busca de propagar a fotografia como arte.

Tamanha discussao em torno do realismo fotografico faz com que as qualidades
especificas da fotografia passem a ser recusadas. A imagem captada originalmente é
amplamente manipulada através de intervengoes graficas e pictéricas, resultando cépias
Gnicas que aproximam a fotografia, cada vez mais, com a pintura e a gravura, deixando
em ddvida quem a vé.
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No Pictorialismo, a manipulagdo da imagem fotografica é usada ao extremo em
busca de seu reconhecimento como arte. Cabe questionar qual é a motivagao que, na
atualidade, leva a este mesmo extremismo na transformagdo da imagem fotografica
utilizada em revistas femininas. A analise do Pictorialismo e de sua importancia na histéria
da fotografia, faz-se em busca de respostas para o fendmeno do presente que faz uso
do mesmo conceito de manipulagao e intervencao que afastam a imagem fotografica
do real, reinventando a realidade e criando padroes que vao além do possivel para o
ser humano.

2 FIDELIDADE, TRANSFORMACAO OU REGISTRO DA REALIDADE

Desde seu surgimento, a fotografia trouxe consigo uma série de questionamentos
conceituais acerca da semelhanga que a aparéncia de suas imagens apresenta com a
realidade. A intencao de reproduzir automaticamente a realidade, sem a interferéncia
da subjetividade e da presenca humana nos processos de registro do mundo visivel,
fez com que a fotografia, desde os seus primérdios, fosse conhecida como o “espelho
do real”. Na ontologia® da imagem fotografica, utiliza-se o conceito de mimese para
descrever a percepgao da fotografia como um espelho perfeito da realidade.

Um dos primeiros aspectos que chama a atengdo ao se observar uma imagem
fotogréfica é a sensacdo de semelhanga entre a imagem e os objetos, seres e ou cenas
fotografadas. Olhar a fotografia por sua aparéncia mimética, como se a imagem fotografica
fosse um espelho perfeito do mundo visivel, foi o pensamento dominante no século XIX,
mas continua até hoje fazendo parte das discussoes a respeito da fotografia.

Diferentemente de outras técnicas de registro figurativo da realidade usadas
pelo homem, como a pintura, a gravura e o desenho, o processo fotografico trouxe,
em sua constituicdo, a sensagao aparente de nao precisar e nem depender das
habilidades manuais de quem a utilizasse. Gerando, assim, a crenca de que a génese
mecdnica do meio supria a interferéncia humana na captagao da imagem, em fungao
de sua objetividade técnica. Num outro extremo, o conceito de fotografia, como
“transformacao do real”, considera a fotografia uma codificagdo ideolégica produzida

” " ”
", |

2 As expressoes “espelho do real”, “transformacao do real” e “trago de um real” foram tomadas da

discussao de Plilippe Dubois (1994) sobre a questao do realismo na fotografia.

*  Aontologia estuda a esséncia ou sentido dos seres ou entes - fisico ou natural, do ente psiquico, légico,
matematico, estético, ético, temporal, espacial etc. - antes de serem investigados e transformados
em conceitos pelas ciéncias e depois de se tornarem objeto de interesse para nossa vida cotidiana.
Busca as diferencas e as relagdes entre eles, seu modo préprio de existir, sua origem, sua finalidade
(CHAUI, 2009).
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pela interferéncia de diversos elementos (técnicos, culturais, sociolégicos, estéticos e
outros) que agem determinando um rompimento com a ideia de que a fotografia se
manifeste conceitualmente como um duplo do real.

O pensamento da fotografia como “transformacdo do real” se dd, neste caso,
pela codificacao ideolégica produzida pela interferéncia dos diversos elementos que
se colocam em seu processo de constituicdo. Com esta ideia, pode-se entender que a
questao da génese mecanica e da automatizagao da constituicao da imagem fotografica
foi examinada por meio de uma concepcao transformadora e interpretativa da realidade.
Por esse conceito, ndo ha fotografia sem interferéncia ideolégica ou sem interpretagao
subjetiva. Ela é sempre considerada uma codificagao.

Se, por um lado, existe a semelhanga entre a imagem e o objeto representado e,
por outro, a desconstrugao da imagem fotogréfica, que interpreta e transfigura o “real”,
existe também uma forte ligacao entre a imagem e seu referente. Na abordagem que
considera a fotografia como “trago de um real”, um indice, na classificagdo semidtica
de Peirce (2003), a inevitdvel sensacdo de presenca do referente se da pela conexao
fisica entre o objeto e sua representacao. A imagem fotografica nao seria possivel caso
nao existisse o objeto que reflete a luz e que formara a imagem no interior da cdmera.
Assim, segundo Peirce, as fotografias sdo “produzidas em circunstancias tais que foram
fisicamente forgadas a corresponder ponto a ponto a natureza” (PEIRCE, 2003, p.65).

A crenca na fidelidade da fotografia em relacao ao referencial fotografado nao
s6 levou a discussao de sua condicao como obra de arte como também resultou no
impulso para que fotégrafos e artistas passassem a criar formas de intervir na imagem
fotogréafica com o intuito de questionar seus valores de registro fiel da realidade.

A fotografia se transformou e deixou de criar surpresa em um espectador cada
vez mais acostumado a estar cercado por imagens manipuladas e que passou a ser o
criador delas por meio da fotografia digital. A mimese deixou de ser a tinica maneira de
se perceber a fotografia. Mas, ao analisar com mais cuidado a maneira como o espectador
moderno, acostumado a imagem digitalizada, passivel de todo tipo de modificacao
digital, percebe esta manipulagdo, observa-se que se esta diante de uma repeticao do
fendbmeno, agora relacionado a manipulacao da imagem digital. Pode-se considerar para
isso a capa de uma revista voltada para o publico feminino cujo assunto principal é sua
forma fisica, sua capa mensal é considerada referéncia e modelo de beleza e perfeigao
estética. Celebridades esculturais exibem seu corpo na capa. A grande maioria dos
espectadores, alheios as inimeras possibilidades que os softwares usados para edigao de
imagem oferecem, vé na imagem fotogrdfica divulgada na capa o espelho da realidade,
uma representagao perfeita do real.
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Historicamente, o efeito da mimese sobre a fotografia, no seu surgimento, gerou
inimeros debates e estudos a seu respeito, mas sua implicacdo atual na pés-produgao
da imagem parece criar problemas muito maiores que no passado. No entanto, o que
se percebe é que a crenga na veracidade da fotografia que ainda estd impregnada no
imaginario coletivo se estende as imagens manipuladas usadas em capas de revistas,
mesmo para aqueles espectadores conscientes das possibilidades de manipulacao da
imagem fotografica.

As imagens das revistas oferecem exemplos e modelos de beleza fisica que estao
fora de padrdes atingiveis, ou seja, modelos de beleza criados digitalmente que sao
impossiveis de serem copiados, mas que continuam servindo de exemplo para toda uma
geracao de mulheres, levando-as a insatisfagdo com seus corpos e a baixa autoestima.

A partir desse ponto de vista, percebe-se que o espectador ndo s6 aceita a forma
fisica presente nas imagens usadas pela midia em ambito geral, como passa a té-lo
como o Unico resultado passivel de ser veiculado e exposto, ou seja, somente imagens
onde mulheres que beiram a perfeicao fisica, ainda que tenham sido totalmente refeitas
pelo software e tenham perdido toda a semelhanga com o referencial, sao aceitas pela
sociedade como merecedoras de serem capas de revistas. A sociedade parece ter se
acostumado com esta nova forma de se entender a beleza e passou a cobrar de todos
que se mantenham dentro deste padrao.

3 IDENTIFICACAO, PROVOCACAO OU REFERENCIA?

Indiferente das motivagdes intrinsecas no inconsciente de cada um, o que se
percebe é um consenso em relagdo ao que deve estar nas capas de revistas ou nos
meios de comunicagao em geral, quando o assunto é imagem: celebridades bem
vestidas e maquiadas e de beleza irretocdvel. As imagens sao, normalmente, o oposto
do préprio espectador e, a0 mesmo tempo, seu desejo em se aproximar desses modelos

se transformam na projecao do ideal de vida e estética fisica a ser alcancado por ele.

Com base nesta forma de busca de identificagao do espectador com a capa de
uma revista e a exigéncia cada vez maior da sociedade por padroes estéticos quase
cruéis, fotografos, celebridades e todos os segmentos relacionados a imagem passaram
a fazer uso desenfreado dos softwares criados para edicao de imagens digitais. Uma
verdadeira transformagao das imagens substitui o que antes era apenas um retoque de
um defeito qualquer: um detalhe indesejado como uma marca que esté fora do lugar,

ou uma simples espinha. O nivel de manipulagao chega ao extremo de causar enormes
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deformagdes, como desproporgdes entre as diferentes partes do corpo, deslocamentos

de membros, ou mesmo a eliminagao de partes do corpo como o umbigo, por exemplo.

FIGURA 03 - CAROL CASTRO PARA CAPA DA REVISTA BOA FORMA (JUN/2010)

FONTE: Extra OnLine (2010)

Mais do que comuns sao as transformagoes para rejuvenescer modelos expostas
em capas de revistas, escondendo completamente sinais de rugas, celulites ou quaisquer
outras ditas “imperfeicoes” que possam ficar visiveis na fotografia. Como exemplo pode-
se citar as fotos da atriz Carol Castro, manipuladas para a capa da Revista BOA FORMA
de junho de 2010, onde a atriz aparece mais bronzeada, sem marcas na pele, com a

barriga esticada e sem uma tatuagem que possui abaixo do umbigo (figura 03).

Esses modelos de beleza e perfeicao, veiculados pelas imagens manipuladas
digitalmente, extrapolam as capas de revista e telas de computador e impregnam
0s corpos e as subjetividades no momento em que essas imagens se transformam
em objetos de desejo a serem imitados. O corpo jovem, belo e magro passa a ser o
grande ideal a ser seguido, como um modelo de pureza. No limite, aqueles que nao
conseguem atingir esse ideal sao reprovados por ndo serem capazes de cuidar de sim
mesmos, por ndo conseguirem moldar seus corpos de acordo com os padrées. Assim,
em nome da beleza, qualquer sacrificio passa a ser legitimo. E neste contexto que estdo
se multiplicando as distor¢oes da imagem corporal que levam a disttrbios alimentares
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como a anorexia, a bulimia, a vigorexia e a ortorexia*. Patologias antes raras e isoladas,

mas que, recentemente, aumentaram de forma alarmante (SIBILIA, 2010).

Os modelos corporais difundidos pelas imagens fotograficas manipuladas
digitalmente também pregam a obsessao pelo liso e pelo polido, reproduzindo os
efeitos mais comuns nos tratamentos digitais, que buscam “limpar” qualquer tipo de
“imperfeicdo” que possa estar presente na pele das modelos: marcas na pele, olheiras,
espinhas e pequenas rugas sao eliminadas e a pele é iluminada, esticada e alisada ao
extremo, produzindo um efeito muito semelhante aos tratamentos dermatolégicos
que aplicam “botox” (toxina botulinica) por meio de inje¢des subcutaneas. Ao mesmo
tempo, esse modelo de beleza digital perpetua cada vez mais o uso de programas de
edigao grafica como o Photoshop, que passou a ser considerado imprescindivel em
qualquer imagem.

Na contramao do excesso de manipulacao digital e de construcao de uma beleza
utépica, fotégrafos como Chuck Close, Hedi Slimane e Peter Lindbergh publicaram
fotografias de modelos e atores famosos em editoriais de moda sem maquiagem e se
recusando a manipular as imagens em sua pés-producao. A intengao foi, justamente,
resgatar e ressaltar a beleza “real” como uma forma de provocacao a estética hoje
predominante no mercado da beleza e da moda ou mesmo no mercado da fotografia
em geral (figura 04).

*  Das varias disfungdes alimentares conhecidas, a anorexia nervosa é caracterizada por uma rigida e
insuficiente dieta alimentar (baixo peso corporal) além de estresse fisico. Jd em pessoas com bulimia,
nao é a magreza que chama a atengdo, mas a ingestdao de uma quantidade de alimentos e depois a
indugao ao vomito ou ao uso de laxantes e diuréticos para evitar o ganho de peso, podendo estar
associada a pratica excessiva de exercicios fisicos. A vigorexia ou transtorno dismérfico muscular
ocorre quando o volume e a intensidade de exercicio fisico praticado por um individuo excedem a sua
capacidade de recuperagao, e pode-se somar ao fato deste individuo apresentar uma autoimagem um
tanto distorcida, em um quadro psicologicamente patolégico. Ja a ortorexia é um transtorno alimentar
recentemente diagnosticado, que surge quando a pessoa se torna obsessiva quanto aos padroes daquilo
que come. Ao contrdrio da anorexia ou bulimia, a pessoa permite-se comer, mas fica tdo obcecada com
0 que come que todos os seus pensamentos ficam ocupados com a dieta. Normalmente o individuo
permite-se apenas alimentos saudaveis “dissecando” o contetido nutricional de cada elemento que
ingere (WIKIPEDIA, 2010).
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FIGURA 04 - CAPAS DA ELLE - HERZIGOVA E BELUCCI POR PETER LINDBERGH - SEM
MAQUIAGEM NEM MANIPULACAO

SANDALES, BABES — ; - - SANDALES BABES

ESCARPNS - ) : - o e ARG
mvxﬁm L . L . -

FONTE: Melancia na Cabega (2010)

O que assusta quando o assunto é manipular imagens nao é s6 o quanto uma
pessoa pode ser transformada digitalmente, mas a aplicagdo do conceito de mimese
nas fotografias manipuladas, ou seja, a crenca de que a fotografia seja o espelho da
realidade, a imitagao mais perfeita da realidade. Apesar de ser necessaria certa inocéncia
para tanto, considere-se, por exemplo, uma crianga, ainda sem os vicios ou sem grande
conhecimento do que a tecnologia pode fazer ao editar imagens: todo seu repertério
imagético esta se formando, assim como seu conceito do belo e do feio. Esta crianca
recebe diariamente uma avalanche de imagens dos mais variados tipos que moldam
suas preferéncias e gostos. Ela cresce acreditando que as capas de revistas sao reais, que
sao exemplos a serem seguidos, metas a serem atingidas, e que qualquer outra forma
fora deste padrao deve ser considerada feia e reprovével.

Considerando que, as imagens das capas de revista sao manipuladas
exaustivamente, os padroes criados como referéncia para esta crianga sao inatingiveis,
por ndo serem reais. No entanto, ainda hd a esperanca de que esta nova geracao,
que cresce em meio a cultura da simulagao digital, tenha maior clareza e consciéncia
critica para julgar e perceber as diferengas entre a materialidade de um corpo real e a
artificialidade da imagem manipulada desse corpo.

O questionamento necessario no momento é: quao ético é transformar pessoas
digitalmente, em busca de formas fisicas consideradas perfeitas, em uma sociedade que
costuma extirpar o impuro e o quanto esta pratica estimula o preconceito, a falta de
autoestima e os transtornos alimentares.
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Neste ponto, deve-se ressaltar a importancia de compreender como a fotografia
é interpretada por seus observadores. A necessidade de uma “alfabetizagao” visual
que permita olhar para a imagem fotografica de maneira mais critica percebendo seus
aspectos simbélicos, iconicos e indiciais. E imprescindivel repensar a forma como se
lida com a imagem fotografica e a forma como se espera que a sociedade a absorva.

4 OPINIAO E CONHECIMENTO SOBRE MANIPULACAO DE IMAGENS -
PESQUISA DE CAMPO

No decorrer do projeto foi realizada uma pesquisa de opinido sobre manipulacao
de imagens, que teve por objetivo principal verificar o nivel de conhecimento da pratica
de manipulagao de imagens e a influéncia que as imagens manipuladas dispostas na
midia exercem sobre as entrevistadas.

A abordagem adotada para a pesquisa foi quantitativa, ndo probabilistica por
adesao e o formuldrio baseado em perguntas de miltipla escolha enviadas através de
formulario eletronico. A escolha do método de pesquisa foi feita pela possibilidade
de atingir um ndmero expressivo de entrevistadas e pela simplicidade na andlise dos
dados. O universo inicial da pesquisa foi uma relagdo de 220 mulheres selecionadas
pela disponibilidade de seus dados. A forma de coleta proporcionou uma amostra
aleatéria por usar meio eletronico. Cento e uma mulheres preencheram o instrumento
de pesquisa e os dados foram coletados no periodo compreendido entre 24 e 28 de
maio do ano de 2010.

Segundo informagoes divulgadas pela Associagao Nacional de Editores de Revistas
(ANER), o mercado editorial vem crescendo exponencialmente ano a ano. Nos anos de
2007/2008 250 novos titulos foram lancados.

Ainda com base nesses dados, vale ressaltar que das dez maiores revistas de
circulacao semanal no primeiro semestre de 2009, cinco eram direcionadas ao puiblico
feminino, tendéncia confirmada nas revistas de circulacao mensal. Entre as dez maiores
circulagoes, seis sao dedicadas ao mesmo publico, segundo dados do IVC — indice
Verificador de Circulacao. Além disso, a mesma fonte indicou um crescimento de 33%
do mercado feminino teen entre janeiro e abril de 2009, se comparado a0 mesmo
periodo de 2008.

Estes dados s6 fazem validar a forga que tais editoriais possuem enquanto
formadores de opiniao e como continuam ganhando mercado, conquistando o puablico
teen e sua responsabilidade ao disseminar padroes estéticos que se tornam referencial
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exaustivamente buscado pelas mulheres atingidas por essas e outras midias baseadas
em imagens.

Os dados sao confirmados considerando que das 1071 entrevistadas todas tem
acesso as revistas femininas, mas 70% dessas mulheres acabam por ler estas revistas
através de outros meios: revistas de outras pessoas. Apenas 30% compram ou possuem
assinatura de revistas.

Os dados mostraram que as ferramentas usadas para manipulagao de imagens
como o software Photoshop, fabricado pela empresa Adobe, estdo cada vez mais
difundidos e disponiveis para o publico e ndo exigem um alto nivel de conhecimento
técnico para que o usudrio consiga os resultados desejados. Das 101 entrevistadas,
apenas uma respondeu que nao sabe do que se trata, quanto questionada a respeito
do conhecimento sobre o assunto “imagem manipulada”, e vinte delas responderam
que ja manipularam imagens fosse pela necessidade de tratar uma imagem importante
ou para uso em sites de relacionamentos.

Cinquenta e quatro das mulheres entrevistadas declararam estar satisfeitas
ou muito satisfeitas com sua forma fisica, um indice bastante relevante, apesar disso,
39 delas mudariam algo em seus corpos. Dentre as cinquenta e quatro, trinta e oito
conhecem a manipulacao de imagens e vinte e duas se dizem capazes de reconhecer
uma imagem manipulada.

Apesar de estarem satisfeitas com sua forma fisica, terem conhecimento sobre
manipulacao de imagem, todas sao consumidoras de imagens, seja via midia impressa
ou digital, e acabam sendo influenciadas a atingir o padrao disseminado pela midia, o
que gera, apesar da satisfagdo com sua forma fisica, uma necessidade de manter-se no
padrao ditado por influéncias externas.

Entre as quarenta e duas mulheres que responderam estar insatisfeitas com sua
forma fisica apenas umas delas nao mudaria nada, apesar da insatisfagao. Todas as outras
reforcam o desejo de mudar seus corpos e trinta quatro dentre as quarenta e duas ja
manipularam imagens, o que, possivelmente, denota uma insatisfacaio com sua imagem,
ligada a necessidade de mudanga e um uso por vezes indevido da transformagao de
sua imagem para atender ao padrao divulgado pela midia.

Considerando ainda as quarenta e duas mulheres que se declaram insatisfeitas
com seus corpos, apenas onze declaram que ndo seriam capazes de identificar uma
imagem manipulada, mas vale ressaltar que todas as imagens passam por algum tipo de
manipulagao e correcao, mas algumas escapam ao limite de “refinamento” e acabam
por criar mulheres plastificadas e transforma-las totalmente em seres artificiais e canones
de uma estética estéril.
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No que tange ao nivel de tolerancia do uso da manipulagao, quarenta e seis
entrevistadas, entre as cento e uma, afirmam que as imagens expostas em capas de
revistas nao devem ser usadas como modelo, o que expressa um entendimento de
que estas imagens ndo sao, em sua grande maioria, reflexo da realidade, mas sim uma
realidade criada para atender a necessidade, seja do fotografado que nao tolera ter sua
imagem veiculada sem o tratamento, seja do préprio consumidor das imagens que nao
aceita uma simples copia da realidade e entende que essa exposicao deva ser feita com
o méaximo de perfeicao possivel.

A pesquisa, enfim, apresenta dados significativos acerca, especialmente, do nivel
de entendimento das entrevistadas em relagao ao assunto. Da mesma forma, indica a
importancia de debater o tema para difundir opinides e combater a aceitagao cega dos
padroes criados através da manipulagao de imagens.

Por fim, é importante observar que apesar da proposta de pesquisa ter sido
encaminhada a um publico feminino variado, a amostragem e o retorno obtido se referem
a um publico que tem acesso a Internet (suporte utilizado para o encaminhamento da
pesquisa) e que possui um nivel de escolaridade alto, além de transitar num universo de
relacionamentos razoavelmente préximo. Ou seja, de alguma forma, pode-se observar,
a partir dos dados obtidos, que o perfil mensurado ainda reflete um publico que tem
acesso a informagao e possui algum conhecimento visual, bem como, algum grau de
contextualizacdo critica em relacao a manipulagao de imagens.

CONCLUSAO

Durante todo o projeto, percebeu-se a escassez de bibliografia em torno do
assunto, por se tratar de um tema contemporaneo, criado a partir das possibilidades
trazidas pela digitalizacao da imagem.

Apesar desta dificuldade, observa-se que o tema gera em todos os envolvidos,
direta ou indiretamente, incomodo e reflexdo, confirmando o principal intuito desta
pesquisa.

A massificagao das imagens pela Internet s6 faz crescer a problematica em torno
do tema e a necessidade de um debate que envolva todos os ambitos da sociedade
em busca de uma forma saudavel de se disseminar as imagens que acabam por se
tornar referenciais, especialmente para as novas geragoes. Um debate ético para os
profissionais da drea, que precisam descobrir o ponto de equilibrio entre a ferramenta
e suas consequéncias. Um debate moral para os consumidores destas imagens e um
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debate conceitual para todos ao se analisar a beleza como um resultado da somatéria de
diversas vertentes de cada pessoa e ndo como um resultado de uma invengao andrégena
de imagens irreais e inatingiveis.

Enfim, que este trabalho possa contribuir, mesmo que singelamente, com préticas
mais conscientes de uso da imagem e dos parametros que definem o “belo”.
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